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Atraveés das leituras sugeridas e realizadas (re)conhecemos e (re)afirmamos a arte como
uma expressdo fisica de fatos imaginarios ou reais, que se concretiza apds curtos ou longos
processos de arquivamento de ideias, vivéncias.

Pesavento conceitua representagdo como:

“Sao matrizes geradoras de condutas e praticas sociais, dotadas de forc¢a integradora e
coesiva, bem como explicativa do real”. Individuos e grupos dao sentido ao mundo por meio
das representacGes que constroem sobre a realidade. (PESAVENTO, 2005, p. 21). Pesavento
ainda nos traz a ideia de que a representacao esta intrinsecamente ligada a mobilizacdo em busca
de legitimidade e reconhecimento social.

Acredito que um dos encantamentos da literatura seja a facilidade ou a dificuldade de
pertencimento. Enxergar-se em um personagem, ou, simplesmente, fazer questdo de que em
nada tenham semelhanca, € um privilegiar-se ao se enquadrar em algum nicho, patamar. Assim
acontece com personagens de filmes, novelas, livros, pessoas da vida real. Como fazemos
questdo de apresentarmos uma identidade definida, sem manchas, e que, indubitavelmente,
tragam a tona a pessoa iddnea e maravilhosa que somos, fazemos questdo de nos posicionarmos.
Dentre nossos atributos vém nossas qualidades como acolhida, tolerancia e benevoléncia. Nem
percebemos que a “classificacdo” de nossa propria identidade exclui, desampara, afasta
qualquer outra pessoa ou possibilidade que ndo se enquadre em nossos indiscutiveis atributos.
O texto “A produgdo social da identidade e da diferenca” me incomoda por me fazer
(re)significar constantemente todas as minhas aces e producfes artisticas assumindo meu
papel inclusivo ou de excluséo na sociedade. ROSA traz um “complexo” de representagdes que
construimos do mundo que nos cerca como apropriacdes simbolicas, que, mesmo coletiva,
possuem interpretacdes e apropria¢fes individuais, sejam fatos concretos do cotidiano,
literatura, musica, audiovisual, filmes, imagens. Entdo o real, palpavel, une-se ao imaginario
que, segundo Pesavento, é um sistema de representacao coletivo, unindo ideias e imagens, que
da sentido ao mundo. A ideia de micro-historias do texto de Pesavento unem-se e fundem-se,
ao estudadas, em macro-historias, que concretizam e justificam a sociedade, o coletivo.
Simbolos, simbologias, crencas, folclore, passados de pai para filho, caracteristicos de cada
cultura, que se constrdi, destri-se e reconstroi-se, durante a vida de cada um. E estas
experiéncias de vida, imageticas, conceituais, compdem cada cultura, cada identidade coletiva
e individual e se apresenta nas varias vertentes da arte, com o reconhecimento coletivo
individual. O cadigo simbdlico de cores, por exemplo, traz ao vermelho significacdes diferentes
em culturas e épocas: no periodo bizantino significava martirio de Cristo, em nossa sociedade
atual significa paixao carnal.

Pensemos na antiga historia infantil: O Patinho Feio (produzida em animagé&o pela Disney).
Um animal é classificado como feio por ndo se encaixar nos padrdes de beleza dos outros
animais com os quais convive. Segundo Pesavento a identidade, assim como a diferenca, € uma
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relacdo social. Onde existe essa diferenciacdo, existe a relacdo de poder: inclusdo e excluséo,
classificagdo, normalizacéo, separacdo. A Dona Pata, mesmo insistindo pela aceitacdo e
inclusdo do patinho “atipico”, até entao visto como seu filhote, ndo obteve bons resultados. Nao
basta insistir na tolerancia, na benevoléncia, na resiliéncia. E preciso que os estudantes
compreendam o significado destas diferencas, para que possam respeita-las e, posteriormente,
admira-las. N&o basta assumir a existéncia das diferencas, é imprescindivel compreender as
diferencas, seus porqués, para sim, podermos nos apropriar de sentimentos de admiracgéo e
respeito. A sociedade “determina” o respeito e a tolerancia, mas esta mesma sociedade, de tao
cruel excluséo, e imposicdo de padrdes e paradigmas, levanta frageis bandeiras de respeito por
ndo valorizarem as diferencas a partir de conhecimentos culturais, sociais, temporais,
problematizacfes de outras sociedades, outras épocas e, sim, imporem atitudes socialmente
aceitaveis, amigaveis. Esta questdo do aceitar, acolher, excluir é tdo intensa que ASHTON,
Kevin (2016), ao discorrer sobre a histdria da criatividade, nos traz a histéria de Edmond, um
personagem real, escravo, que encontrou a polinizacdo de uma espécie de orquidea, da qual se
extrai a baunilha. Ele nos traz Edmond néo por ter conseguido polinizar a orquidea, mas por ter
sido reconhecido por isso (claro que apdés um trabalho arduo de seu “proprietario” pelo
reconhecimento de sua autoria no fato, sua competéncia).

Por fim fica meu questionamento, minha autorregulacdo, avaliando por onde caminham
minhas ideias, minhas a¢des minhas historias. Estaria eu realmente me apropriando de minha
bandeira levando o leitor de meus titulos a construir seus préprios pensamentos atraves da arte
que traz conceitos subliminares de inclusdo, diversidade, protagonismo? Minhas historias
estariam levando as criancas a refletirem e se posicionarem proativamente? Ficam questdes
que me inquietam e me inquietardo enquanto as historias viverem em mim e eu tiver o desejo
de partilha-las.
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